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Tipos Latinos es el espacio natural de encuentro de la tipografía latinoa-
mericana. Su propósito principal es llevar a cabo la Bienal de Tipografía Lati-
noamericana, que se encuentra en su cuarta edición y es continuación de las 
bienales de 2004, 2006 y 2008. Durante la Bienal se realizan en cada sede una 
serie de actividades en torno a la exposición principal. El evento se realiza en 
forma simultánea en todos los países que integran el espacio tipográfico.

La actividades en cada país se discuten y organizan libremente en cada 
sede mediante una Coordinación Local. Las decisiones generales y el rumbo 
regional del evento se definen en una Coordinación Regional, conformada 
por los coordinadores de cada sede. 

¿Qué es Tipos Latinos?

Tipos Latinos está integrado 
por tipógrafos de Argentina, 
Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, 
Cuba, Ecuador, Guatemala, 
México, Paraguay, Perú, 
Uruguay y Venezuela. 
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Coordinación Regional

Patricio Gatti
Argentina

David Criado
Bolivia

Luciano Cardinali
Brasil

Daniel Berczeller
Chile

Ignacio Martínez
Colombia

Daniel Díaz
Cuba

Esteban Salgado
Ecuador

Antonio Gaitán
Guatemala

Francisco Calles
México

Osvaldo Olivera
Paraguay

Candelaria Moreno
Perú

Alejandro Di Candia
Uruguay

Juan Carlos Darias
Venezuela

Los nombres de los coordinadores 
se ordenan alfabéticamente según 
el país de procedencia.  
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El martes 4 de mayo en el CCEBA (Centro Cultural de España en Buenos 
Aires) inaugura la exposición Tipos Latinos 2010. Se exhibirá durante todo el 
mes y hasta el sábado 5 de junio. La Cuarta Bienal de Tipografía Latinoameri-
cana es la muestra de tipografía más importante de la región y será expuesta 
en la sala de Paraná 1159 y a partir de allí comenzará su largo derrotero, visi-
tando distintos espacios del país.

Durante este mes se ha programado la realización de diversas actividades 
relacionadas con la Bienal: demostraciones de caligrafía, charlas de especia-
listas nacionales e internacionales, paneles, visitas guiadas... Habrá incluso 
otras muestras dentro de la muestra principal.

Con el discreto encanto de la repetición, el oficio de hacer tipografía con-
solida su fiesta, una prueba fehaciente de que en la región se produce tipo-
grafía de manera sistemática y con alto reconocimiento entre los usuarios 
internacionales de mayor exigencia.

¡Un buen motivo para brindar!

Patricio Gatti
Tipos Latinos Argentina
Coordinador

Colaboran con Tipos Latinos Argentina: Carlos Carpintero, Miguel Catopodis, Pablo Cosgaya, Fernanda Cozzi, 
Sebastián Della Giustina, Lorena Ensinas, Natalia Fernández, Fernando Fraenza, Fortunato Galizzi, Patricio 
Gatti, Horacio Gorodischer, Guillermo Hennekens, Regina Kuchen, Alejandro Lo Celso, Eduardo Manso, Ro-
mina Massari, Nicolás Massi, Eliana Mercuri, César Mordacci, Darío Muhafara, Betina Naab, Mariana Pariani, 
Alejandro Paul, Alejandra Perié, Virginia Pujol, María Eugenia Roballos, Sergio Rodríguez, Vanina Rodríguez, 
Marcela Romero, José Scaglione, Eduardo Tunni, Maximiliano Vittor y Rodolfo Williner. 
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Jurado de Tipos Latinos 2010

Marcela Romero
Argentina

Fabio López
Brasil

Hugo Rivera Scott
Chile

César Puertas
Colombia

Francisco Calles
México

Juan Heilborn
Paraguay

José de los Santos
Uruguay

En forma unánime, el Jurado 
decidió otorgar Constancias 
de Excelencia a 7 trabajos que 
se distinguen por su calidad. 

Los nombres de los jurados están ordenados 
alfabéticamente según el país de procedencia. 
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Durante los días 22 y 23 de marzo Montevideo recibió al Jurado de Tipos 
Latinos 2010, Cuarta Bienal de Tipografía Latinoamericana. A diferencia de 
lo actuado en las tres bienales anteriores, en esta edición se abandonó la fór-
mula de un jurado por sede, conformándose un Jurado de 6 miembros elegi-
dos por votación de los coordinadores más un miembro por la sede de la Jura. 
De los 699 trabajos inscriptos en un principio, se recibieron finalmente 450 
(algunos de ellos compuestos por 6 láminas o más), lo que confirma el soste-
nido crecimiento de convocatoria.

La primera etapa de la Jura, desarrollada durante el primer día, permitió 
al jurado revisar todas las categorías, votando cada trabajo en forma indivi-
dual. En algunos casos se evaluó la recategorización de algunas láminas, para 
reubicarlas en categorías que les permitieran mejor desempeño.

La segunda jornada comenzó con una selección de 150 trabajos de eleva-
da calidad técnica y/o interés tipográfico. Aquí sí, además de las votaciones, 
los miembros del jurado deliberaron intensamente durante largas sesiones, 
apoyados siempre en sólidas argumentaciones de carácter tipográfico o cul-
tural, sin abandonar el espíritu de camaradería y compenetración con el tra-
bajo objetivo.

Como resultado, la selección consta de 70 tipografías y de 8 ejemplos  de 
aplicaciones de tipografías latinoamericanas, que representan a las claras el 
avance que la tipografía regional ha tenido en los últimos dos años. El jurado 
decidió además otorgar 7 certificados de excelencia.

 

Vicente Lamónaca
Tipos Latinos Uruguay
Coordinador de la Jura

Apostillas de la Jura | 11



En esta Bienal se aprobó el ingreso de las sedes Ecuador, Bolivia y Paraguay. 
Se aprobó como integrantes a Tipos Latinos Guatemala y Tipos Latinos Cuba. 
Se registró un sensible crecimiento de trabajos recibidos, especialmente 
en la categoría Títulos (219 en esta edición, 129 en la anterior). Se destaca la 
participación de países que no habían enviado trabajos antes (Bolivia, Costa 
Rica) y se registran por primera vez trabajos realizados en conjunto por colegas 
de distintas nacionalidades, incluso junto a colegas de otros continentes.

Trabajos seleccionados por nacionalidad  / total enviados
(datos procedentes de las últimas tres Bienales)

Trabajos seleccionados por categoría / total enviados (2010)

	 LL2006 	 %	 TL2008 	 %	 TL2010	 %
** AR	 38 / 80	 47 %	 17 / 87	 19 %	 22 / 64	 34 % 
** BR	 9 / 107	 8 %	 14 / 73	 19 %	 6 / 75	 8 % 
** BO	 -	 -	 -	 -	 -	 - 
** CL	 6 / 30	 20 %	 15 / 56	 26 %	 8 / 61	 13 %
** CO	 2 / 13	 15 %	 6 / 39	 15 %	 1 / 33	 3 % 
** CR	 -	 -	 -	 -	 0 / 1	 - 
** CU	 1 / 3	 33 %	 -	 -	 0 / 1	 - 
** DO	 -	 -	 0 / 1	 -	 -	 -
** EC	 -	 -	 0 / 7	 -	 1 / 15	 7 % 
** MX	 6 / 133	 4 %	 21 / 111	 19 %	 23 / 114	 20 %
** PE	 0 / 11	 -	 0 / 10 	 -	 1 / 11	 9 % 
** PY	 -	 -	 0 / 2	 -	 1 / 7	 14 % 
** SV	 0 / 5	 -	 -	 -	 -	 - 
** UY	 2 / 12	 16 %	 3 / 9	 33 %	 3 / 12	 25 % 
** VE	 6 / 33	 18 %	 3 / 28	 10 %	 4 / 34	 12 % 

** Total*	 70 / 425	 16 %	 79 / 423	 18%	 78** / 448	 17 % 
 

*** En la primera Bienal (LL2004) se expusieron los 235 trabajos presentados, sin realizar selección alguna.
*** No se computan 8 trabajos de nacionalidad doble o compartida (1 AR/BR, 1 AR/CO, 2 AR/CZ, 2 AR/MX, 
*** 1 BR/UK, 1 CO/VE).

Trabajos seleccionados por categoría 
sobre el total de trabajos presentados

 

Texto [ 12 / 37 ]

Título [ 26 / 219 ]

Familia [ 14 / 36 ]

Misceláneas [ 4 / 18 ]

Experimentales [ 10 / 78 ]

Pantalla [ 4 / 13 ]

Diseño [ 8 / 47 ]

Total [ 78 / 448 ]
 

MX [ 24 / 113 ] 

AR [ 25 / 67 ] 
CL [ 8 / 61 ] 

BR [ 7 / 76,5 ] 

EC [ 1 / 15 ] 

CZ [ 1 / 2 ] 

UK [ 0,5 / 1 ] 

VE [ 4,5 / 38,5 ] 

UY [ 3 / 12 ] 

PY [ 1 / 7 ] 

CO [ 2 / 38 ] 

PE [ 1 / 11 ] 

Datos estadísticos e información12 |



Trabajos seleccionados por categoría 
sobre el total de trabajos presentados

 

Texto [ 12 / 37 ]

Título [ 26 / 219 ]

Familia [ 14 / 36 ]

Misceláneas [ 4 / 18 ]

Experimentales [ 10 / 78 ]

Pantalla [ 4 / 13 ]

Diseño [ 8 / 47 ]

Total [ 78 / 448 ]
 

MX [ 23 / 114 ] 

AR [ 22 / 64 ] 
CL [ 8 / 61 ] 

BR [ 6 / 75 ] 

EC [ 1 / 15 ] 

AR/CO [ 1 / 1 ] 

AR/BR [ 1 / 1 ] 

BR/UK [ 1 / 2 ] 

CO/VE [ 1 / 9 ] 

AR/CZ [ 2 / 2 ] 

AR/MX [ 2 / 2 ] 

VE [ 4 / 34 ] 

UY [ 3 / 12 ] 

PY [ 1 / 7 ] 

CO [ 1 / 33 ] 

PE [ 1 / 11 ] 

Participación argentina en Tipos Latinos 2010
 
Tipos Latinos Argentina agradece a todos los colegas que sumaron su 

aporte al enviar trabajos a la Cuarta Bienal de Tipografía Latinoamericana. 
Y felicita a los 18 argentinos seleccionados en esta edición. Ellos son: María 
Teresa Bruno, Rubén Fontana, Juan Pablo del Peral, Ramiro Espinoza, Víctor 
García, Carolina Giovagnoli, Gustavo J. Ibarra, Alejandro Lo Celso, Eduardo 
Manso, Sol Matas, Juan Montoreano, Darío Muhafara, Mariana Pariani, Ale-
jandro Paul, José Scaglione, Eduardo Tunni, Pablo Ugerman y Carlos Zinno. 
Según se puede comprobar en los cuadros que acompañan estas notas, año 
a año, la calidad de la producción tipográfica argentina muestra una eviden-
te superación.

Trabajos seleccionados por nacionalidad  / total enviados (2010) | 13

Trabajos de nacionalidad 
doble o compartida





Trabajos 
seleccionados
Familia p.16
Texto p.32
Título p.46
Experimentales p.74
Pantalla p.86
Misceláneas p.92
Diseños con tipografías 
latinoamericanas p.98



Familia
Sistemas tipográficos 
conformados por dos o más 
variables. Para mostrar su 
funcionamiento se debe 
componer un texto al menos 
con una de las variables que 
conforman la familia. 
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Monarcha | Isac Correa Rodrigues | BRasil

Certificado de Excelencia

familia



Kukulkan | Raúl Plancarte | México

Certificado de Excelencia

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana18 |
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Espinosa Nova | Cristóbal Henestrosa | México

Certificado de Excelencia



corvus | Johnatan Cuervo | méxico

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana20 |
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Comentario sobre Corvus
 

Más de cinco siglos después de la invención de la imprenta de caracteres 
móviles de estilo gótico y de la aparición de las primeras romanas, conocidas 
como venecianas, Jonathan Cuervo nos sorprende desde México con su familia 
tipográfica Corvus.

Cuando Nicholas Jenson grabó sus primeros caracteres romanos de im-
prenta, hacia 1470, renunció deliberadamente al modelo de escritura gótica 
predominante en la época y produjo un auténtico “cisma” tipográfico. Después 
de él, el arquetipo de letra de imprenta cambiaría para siempre.

Apenas cinco lustros separan a las góticas de Gutenberg de las romanas de 
Jenson. Sin embargo, las diferencias de estilo, construcción y actitud son enor-
mes. ¿Qué pasa cuando un diseñador se propone explorar esta brecha entre 
las romanas antiguas y las góticas? La respuesta bien puede ser Corvus.

Corvus es uno de los trabajos más interesantes de la bienal porque propone 
toda una investigación gráfica alrededor de los estilos romano y gótico. 

Es una familia fundada en una estructura auténticamente híbrida, donde la 
pluma de punta chata en ángulo no muy empinado aporta un ritmo similar al 
de las venecianas, y un esqueleto de formas abiertas, pero con reminiscencias 
del gótico, hacen posible un buen equilibrio entre la percepción de textura y 
las formas individuales de las letras. Son miembros de la familia una “gótica 
romanizada” (Antiqua) que se relaciona de manera natural con una “bastarda 
cancilleresca” (Cursiva), complementadas con Fraktura, de textura más inten-
sa y mayor calibre, que hace las veces de negrita.

Algunos detalles que bien podrían mejorarse en Corvus son la diferencia de 
contornos interno y externo de la c y la o, la curvatura del signo de exclamación 
y el contraste del vínculo en la ligadura st en Antiqua. Así mismo, y en beneficio 
de una textura más pareja, podrían replantearse el ancho de c y el espacio en-
tre palabras en la Cursiva.

Tipografías como Corvus demuestran que hoy más que nunca, la innova-
ción en tipografía no solamente es posible, sino necesaria, aunque paradójica-
mente esto se logre tras una mirada cuidadosa al pasado. 

César Puertas
Colombia



geogrotesque | eduardo manso | argentina

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana22 |
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sunday times modern | eduardo manso | argentina



adelle | Veronika Burian y José Scaglione | república checa / ARgentina

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana24 |
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karmina sans | Veronika Burian y José Scaglione | república checa / ARgentina



perec | Alejandro Lo Celso | argentina / méxico

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana26 |
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fs jack | Fernando Mello y Jason Smith | BRasil / inglaterra



lavigne | Ramiro Espinoza | argentina

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana28 |
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sedna | Raúl Plancarte | méxico



arauto | Fernando Caro | brasil

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana30 |
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kalidoscopio | juan pablo del peral | argentina



Texto
Tipografías que persiguen 
la máxima legibilidad y 
confortabilidad del lector, 
destinadas a la composición 
de textos en condiciones 
de lectura prolongada. Para 
mostrar su funcionamiento 
se debe componer un texto 
corrido. 
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kalu | juan montoreano | argentina



voces | Ana Paula de Bragança Megda y Pablo Ugerman | brasil / argentina

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana34 |
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Comentario sobre Voces
 

La búsqueda de un consenso para la representación de sonidos de diversi-
dad de lenguas originó el Alfabeto Fonético Internacional (IPA, por sus siglas 
en inglés), creado por lingüistas en el siglo xıx y cuya última versión corres-
ponde al año 2005. La búsqueda de correspondencia entre la representación 
sonora y la visual ha sido también el motivo de desvelos de innumerables seres 
humanos desde la invención de la escritura (aunque hayan sido más las impo-
siciones y menos los consensos en este proceso) y donde escribas y tipógrafos 
han tenido un rol protagónico. Es en este marco donde se sitúa Voces, en la 
ancestral búsqueda del consenso en la claridad de los signos. 

Voces, de la brasileña Ana Paula Megda y el argentino Pablo Ugerman res-
ponde a un contexto tan específico como necesario. Habiendo encontrado un 
nicho de investigación poco frecuentado, propone una solución a la edición de 
diccionarios bilingües incluyendo en la misma familia los signos del IPA, orien-
tadores de la pronunciación de una lengua desconocida. Los caracteres del IPA 
aportaron 110 glifos, entre minúsculas, letras griegas y otros signos; más 105 
diacríticos y 75 modificadores. 

La búsqueda de alto rendimiento con ascendentes y descedentes cortos; la 
prevención ante impresiones de baja calidad con signos abiertos, contrafor-
mas amplias y trampas de tinta; y la uniformidad de trazo y proporciones entre 
ambos alfabetos son rasgos destacables desde el aspecto formal-pragmático 
del proyecto. Para darle mayor versatilidad, es deseable que este proyecto se 
siga desarrollando y se diseñen variables como la cursiva, negrita e, incluso, 
versalitas.

El interés por el usuario final, el rigor académico y la preocupación por la 
técnica de reproducción son ingredientes esenciales en este proyecto y los 
motivos principales que la llevan a ser comentada. En una tipografia para tex-
to la belleza no solo radica en sus formas y contraformas, a veces es bella —
como en este proyecto— por el espíritu de universalidad y conciencia de las 
limitaciones que las hace no solo útiles, sino profundamente necesarias.  

Juan Heilborn
Paraguay



parque chas | Sol Matas y Juan Pablo del Peral | argentina

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana36 |
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latinité roman | Carlos Zinno | argentina



fedora regular | Horacio Mella | chile

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana38 |
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mvd rambla | Martín Sommaruga | uruguay



enriqueta book | Viviana Monsalve y Gustavo J. Ibarra  | colombia / argentina
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kafka regular | Diana Edith Domínguez Ruiz | méxico



sedán | Sebastián Salazar | uruguay
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petra | Fernando de Moraes Caro | brasil



sancho regular | Miguel Reyes Cabrera | méxico
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amaranta regular | Rodrigo López Fuentes | chile



Título
Tipografías orientadas a la 
composición de textos breves, 
por lo general en cuerpos 
superiores a 14 pt. Su función 
principal es jerarquizar la 
información del contenido 
que las rodea.
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brownstone | Alejandro Paul | argentina

Certificado de Excelencia



carlota | óscar Yáñez | méxico

Certificado de Excelencia

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana48 |



| 49título

tomate | Ramiro Espinoza | argentina



modelia black | Carlos Fabián Camargo Guerrero | colombia / venezuela

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana50 |
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Comentario sobre Modelia Black
 

Modelia es una fuente display inspirada en letreros artesanales típicos de 
negocios populares latinoamericanos. Remite a la rotulación manual realiza-
da con pincel de punta plana y en el ADN de cada letra evidencia el dibujo por 
trazos. El modo en que esto se constituye en un factor estético llamó particu-
larmente la atención.

Camargo ensaya un híbrido entre los esqueletos de las escrituras gótica de 
textura y la fundacional de Johnston para definir la trayectoria de cada trazo. 
Propone una “romanización” de la gótica sustituyendo la herramienta de escri-
tura por un pincel de punta plana. Define que la altura de equis se corresponda 
dos veces al ancho del pincel y que el ancho de cada letra sea equivalente a 
la altura de equis. Cada trazo tiene un ángulo de inclinación distinto determi-
nado por los blancos internos de cada signo y –si bien la monotonía de estos 
blancos se ve afectada intencionalmente– habrá de considerar correcciones 
ópticas en el ancho de algunos signos tanto como el blanco circundante a cada 
uno de ellos y el consecuente ajuste de kerning para obtener una textura más 
homogénea.

Usando trazos lisos, con ascendentes y descendentes menores a la altu-
ra de equis y terminaciones redondas o en forma de media luna obtuvo una 
tipografía portadora de una contundencia visual singular. Camargo nos deja 
entrever armónicamente las variables cursiva y dingbats, alternativas de jerar-
quización características del contexto en el cual se origina Modelia, reforzando 
la idea de que cada familia ha de responder a un fin de comunicación específico 
menester del “estudio de letras vernáculas hechas a pincel” y a la consecuente 
comercialización de la fuente. 

A veces poco importan los procesos pues los resultados han de hablar por sí 
mismos. Pero que bueno es compartir el motor de proyecto de un autodidacta 
con constancia y de un espíritu de superación inquebrantable. Felicitaciones 
Carlos Fabián, adelante Colombia y Venezuela.  

José de los Santos
Uruguay



lassi display | Darío Muhafara y Eduardo Tunni | argentina
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margarita | Alejandro Lo Celso | argentina / méxico



semilla | alejandro paul | argentina
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business penmanship | alejandro paul | argentina



boneca de pano pr | Pedrina Reis | brasil
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picacho | Diego Negrete | méxico



lópez | Alejandro Valdéz Sanabria | paraguay
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elolínea | Leonidas Loyola Valenzuela | chile



kewl script | alejandro paul | argentina
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calgary script | Alejandro Paul | argentina



changa | eduardo tunni | argentina
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club universo | Mariana Pariani y Eduardo Tunni | argentina



victorina | John Moore | venezuela
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adriane lux | Marconi Gomes Lima | brasil



juanita la envidiosa | Macarena Budín Acevedo | chile
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plastilina | Miguel Reyes Cabrera | méxico



barrilito | Eli Castellanos Chávez | méxico

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana68 |
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pincoya black | Daniel Hernández | chile



force | Ricardo Esteves Gomes | brasil
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radio time | John Moore | venezuela



tlatoani | Gabriel Martínez Meave | méxico
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margarita | Alejandro Lo Celso | argentina / méxico



Experimentales
Tipografías en las que 
puede contemplarse o no la 
legibilidad, ya que la búsqueda 
y la experimentación resultan 
más importantes.
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khubo | Rodrigo Fuenzalida | venezuela

Certificado de Excelencia



óptica normal | Manuel Guerrero | méxico

Certificado de Excelencia
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maipo regular | Rodrigo Valenzuela | chile



quincha | Diego Sanz Salas | perú

tipos latinos 2010 | cuarta bienal de tipografía latinoamericana78 |
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Comentario sobre Quincha
 

Pensada para títulos, pero valorada y seleccionada como tipografía experi-
mental, Quincha, es una fuente display, que es también, en sí misma, un modo 
de ilustración. 

Lo interesante de este proyecto del diseñador Diego Sans es su motivación, 
basada en la característica de la arquitectura prehispánica del Perú, donde la 
justeza de las uniones entre las diferentes piezas pétreas que conforman los 
muros, se ajustan con tal perfección que no dejan intersticio, de modo tal que 
es imposible introducir algo en ellas, ni la más delgada hoja de acero.

Con esta idea a la vista, el esfuerzo de diseño estuvo en reducir al máximo 
las contraformas, haciendo del contorno el dibujo de las letras que traza al 
mismo tiempo la figura de un cuadrado de vértices romos, lo que define el es-
pacio de cada uno de los caracteres. La regularidad de esta figura básica, domi-
nante en las versales, marca y dimensiona la composición de las palabras con 
la persistencia de un bajo continuo; es por lo tanto en las minúsculas donde se 
desarrolla una mayor variedad, alterando el espacio básico con una figura más 
estrecha para la “i”, y en el otro extremo, con una figura rectangular apaisada 
básica en la que se introduce gran número de ligaduras diferentes que se ex-
tienden, al uso, en sus combinaciones contextuales. 

Mil cuarenta glifos declara el diseñador de Arequipa, entre ellos se incluye 
la miscelánea tipográfica, con la cruz chakana del mundo andino y una “ven-
tana trapezoidal” nacida de la persistente idea de muro que la fuente promete. 
Porque Quincha es voz quechua que quiere decir muro, así lo afirma Sans en 
su fundamento y esta idea de un texto como muro, ha sido también su perma-
nente motivación; un muro parlante se diría, en el que sin embargo también 
resulta necesario algo de silencio, porque los espacios resquebrajados entre 
palabras, conformados con los nueve “motivos de piedra” agregan algo de rui-
do y tienden a contaminar el texto, requiriéndose de otro recurso, como el co-
lor, para diferenciarlo.    

Hugo Rivera-Scott
Chile



isosibilia | Rodrigo Fuenzalida | venezuela
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chacana regualr | Luis Bolaños | ecuador



zoomanic | José Luis Coyotl Mixcoatl | méxico
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masiva | César Rodríguez | méxico



miniblock | Manuel Guerrero | méxico
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ps pronts 0s29 | Edgar Alejandro Reyes Ramírez | méxico



Pantalla
Tipografías que contemplan 
específicamente en su 
diseño su reproducción 
en soporte digital, ya sea 
porque son concebidas en 
una matriz pixelar o porque 
son adaptaciones de otras 
tipografías a este soporte. 
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coqueta | Mauricio Vital | méxico



verpix | Roberto Robles Quiroz | méxico
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Comentario sobre Verpix
 

La categoría Pantalla tiene la complejidad de albergar algunos trabajos 
donde el pixel se toma como un elemento estilístico o formal (casi como 
módulo generador) y otros donde se lo toma para resolver un problema de 
visualización. Este segundo caso, que antes optimizaba la visualización en 
monitores, ahora es aplicado a pequeñas pantallas de baja resolución. Tam-
bién existe la posibilidad de presentar trabajos para pantallas que no son de 
píxeles, sino por ejemplo, de leds, donde la modulación se convierte en el ras-
go más notorio.

Verpix es una familia pixelar compuesta por dos variables de peso, con un 
amplio mapa de caracteres. Además de mayúsculas y minúsculas con sus res-
pectivos diacríticos cuenta con ligaduras y números mayúsculos y minúsculos. 
Esto posibilita la composición cuidada de los textos, habitualmente reservada 
al papel.

Las proporciones de esta familia diseñada por Roberto Robles son ligera-
mente condensadas, lo que asegura un buen rendimiento. Esta característica 
puede ser sumamente útil en pantallas pequeñas. Las alturas de x, ascenden-
tes y descendentes son proporcionadas y unidas a la condensación, permi-
ten un cómodo desarrollo de las formas. Las curvas son cerradas acentuando 
la tensión vertical. Esta característica se potencia en las mayúsculas que son 
algo más condensadas que las minúsculas.

La inclusión de los serif colabora en la construcción de una línea estable. 
El espaciado de una fuente pixelar siempre es complejo y en el caso de Verpix 
está bastante bien logrado. Se percibe una ligera alteración del color en los pa-
res integrados por letras curvas y rectas, donde éste aumenta. Por el contrario, 
la “j” suma blanco a la izquierda.

La convivencia de los dos colores es armoniosa, siendo ambas variables ex-
presión de la misma identidad.

Desde el punto de vista tecnológico se vale del Open Type para manejar su 
set de caracteres y del Superpixel (agregando fragmentos de pixeles en curvas 
y diagonales) para suavizar las formas. Esto mejora notoriamente la visualiza-
ción en pantalla, sobre todo a partir de los 19 px.

Trabajos como Verpix pueden aportar a la lectura placentera en pantallas de 
baja resolución y eso, sin duda, es bueno.

Marcela Romero
Argentina



lucecita maniac | Elí Castellanos Chávez | méxico
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wixarika | Jorge Iván Moreno Majul | méxico



Misceláneas
Tipografías con signos de una 
categoría o tema determinado, 
para utilizarse de forma 
ornamental, en sistemas de 
información o con tipografías 
que lo requieran.
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garcía toons | Víctor García | argentina



uruguay 1976 | Diego Cataldo y Sergio Rodríguez | uruguay
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Comentario sobre Uruguay 1976 
En octubre de 2009, la población uruguaya se movilizó en torno de las 

elecciones presidenciales y de un plebiscito que tenía por objeto decidir por 
la revocación o no de la ley de caducidad –que amnistiaba a militares y poli-
cías involucrados en delitos cometidos durante la dictadura que azotó el país 
de 1973 a 1985–. A pesar del apoyo de gran parte de la población, la propuesta 
de revocación no obtuvo la mayoría simple en el plebiscito, y la ley en cuestión 
permanece en vigor y con ello hace oscura la memoria de este triste período de 
la historia reciente del país.

En respuesta a la decepción tras esa derrota en las urnas, dos diseñadores 
uruguayos decidieron usar la tipografía como instrumento de reflexión políti-
ca, y crearon el proyecto Uruguay 1976 que fue presentado y seleccionado para 
la categoría miscelánea de la muestra Tipos Latinos 2010. El proyecto consti-
tuye una colección de imágenes fotográficas con el rostro de 161 presos polí-
ticos desaparecidos durante la dictadura. Las imágenes fueron construidas a 
partir de fotos pequeñas –muchas sin calidad– traducidas para representacio-
nes vectoriales en retícula de medio tono. Por tratarse de vectores los archivos 
pueden ser ampliados, reproducidos y distribuidos fácilmente, lo que permite 
una gran difusión del proyecto por intermedio de los medios digitales.  

Según los autores, Uruguay 1976 es un proyecto abierto, y representa una 
invitación a los diseñadores de otros países latinoamericanos a ampliar ese re-
gistro en respeto a los que perdieron sus vidas en la lucha por una realidad me-
jor. La utilización de la tipografía como un instrumento de reflexión proporcio-
na el ejercicio pleno de la dimensión política del diseño gráfico, y la elección de 
un soporte actual contribuye a mantener avivada esa discusión. La propuesta 
de los diseñadores, entretanto, no parte de un abordaje tradicional de la tipo-
grafía, pues la secuencia de imágenes retratadas no contribuye a una lectura 
tranquila de la historia. La intención de los autores es ésta: usar ese silencio 
absolutamente perturbador para mantener vivo el deseo de justicia.

Fabio López
Brasil



cubomatics icons | José Luis Coyotl Mixcoatl | méxico
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globeface | Rodrigo Araya Salas | chile



Diseños con tipografías 
latinoamericanas
Trabajos compuestos con 
tipografías latinoamericanas en 
forma exclusiva o combinada. 
Los trabajos deben haber sido 
publicados (es decir: se trata 
de trabajos reales).
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Tipos en acción 
Desde el siglo xv, en los albores de la imprenta en occidente, y hasta finales 

del siglo xx, el diseño tipográfico fue patrimonio europeo y norteamericano, 
pero desde hace poco más de 15 años Latinoamérica ha empezado a escribir 
su historia con letras propias y así forjar una incipiente tradición en el diseño 
tipográfico del mundo.

La Bienal de Tipografía Latinoamericana se creó desde un principio para ve-
rificar la situación del diseño tipográfico en el subcontinente y a su vez esti-
mular la producción tipográfica en la región. Ahora además, y desde 2008, se 
compromete a promover el uso de la tipografía con una nueva categoría en su 
convocatoria: diseño con fuentes latinoamericanas.

La tipografía, como cualquier otro artefacto utilitario, no puede juzgarse 
completamente desde un aparador, ni en un catálogo de venta; en todo caso 
tiene que valorarse in situ. Se necesitan ver los “tipos en acción” para así po-
der apreciar sus cualidades específicas. La tipografía está determinada en-
tonces por su utilidad y desaparece así en la servicialidad de los objetos que 
la contienen. 

Vivimos rodeados de libros, periódicos y revistas; carteles, folletos y eti-
quetas; rótulos, letreros y señales; marcas, símbolos y logotipos. El común de-
nominador de estos objetos gráficos es que hacen uso de la tipografía. Nada 
es tan habitual y ordinario, tan presente y obvio, como lo es la tipografía. La 
“palabra visible” aumenta la potencialidad del lenguaje; es además el soporte 
mismo de un número indefinido de interpretaciones, transforma el significado 
de la palabra escrita y le da una nueva estructura al pensamiento.

Los trabajos seleccionados en esta categoría, evidencian múltiples escena-
rios para nuestros “tipos en acción” que se ubican incluso más allá del subcon-
tinente: se puede observar el uso de la tipografía en publicaciones, identidades 
gráficas y carteles. La muestra es pequeña: sin embargo, con ella esperamos 
alentar cada vez más la utilización de fuentes latinoamericanas.

Francisco Calles
México



cliente: casa editorial el tiempo

diseñador: John Naranjo (COlombia)

Tipografía: Buffet Script (Alejandro Paul, ARgentina)
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Cliente: New York Times Magazine

Diseñadora: Nancy Harris Rouemy (estados unidos)

Tipografía: Burgues Script (Alejandro Paul, ARgentina)
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Cliente: Revista Comic Box

Diseñador: Sin registro (FRancia)

Tipografía: Titulata (Eduardo Tunni, ARgentina)
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Cliente: Revista Elle 

Diseñadores: Ernesto Moncada y Óscar Yáñez (México)

Tipografía: Carlota (óscar Yáñez, México)
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cliente: saverio, revista cruel de teatro

Diseñadora: Carolina Giovagnoli (ARgentina)

Tipografía 1: Malena (Darío Muhafara, ARgentina) 

Tipografía 2: Chaco (Rubén Fontana, ARgentina)
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Cliente: Latin Lover Fest

Diseñador: Manuel Córdova (Chile)

Tipografía 1: Chile Sans (Miguel Hernández, Chile)

Tipografía 2: Cadena Black (Miguel Hernández, Chile)
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cliente: libro c/temp: arte contemporáneo mendocino

Diseñadora: María Teresa Bruno (ARgentina)

Tipografía: Kalidoscopio ( Juan Pablo del Peral, ARgentina)
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cliente: entre letras, suplemento cultural

Diseñadores: Alin Ponce de León, Raúl Plancarte, Juan Pablo Hurtado (méxico)

Tipografía 1: Espinosa Nova (Cristóbal Henestrosa, méxico)

Tipografía 2: Célula (Raúl Plancarte, méxico)



Esta edición argentina del catálogo Tipos Latinos 2010 se terminó de imprimir 
en los talleres gráficos de LatinGráfica, con el patrocinio del CCEBA. Se impri-
mieron 1000 ejemplares compuestos en Mello Sans, fuente cortada por Fer-
nando Mello. El diseño estuvo a cargo del estudio Cosgaya y colaboraron en 
el cuidado de la edición Natalia Fernández, Patricio Gatti, César Mordacci y 
Eduardo Tunni. A los 4 días del mes de mayo de 2010, año del Bicentenario.
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