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Tipos Latinos es el espacio natural de encuentro de la tipografía latinoameri-
cana. Su propósito principal es llevar a cabo la Bienal de Tipografía Latinoameri-
cana, que se encuentra en su quinta edición y es continuación de las bienales de 
2004, 2006, 2008 y 2010. Durante la Bienal se realizan en cada sede una serie de 
actividades en torno a la exposición principal. El evento se realiza en forma simul-
tánea en todos los países que integran el espacio tipográfico.

La actividades en cada país se discuten y organizan libremente en cada sede 
mediante una coordinación local. Las decisiones generales y el rumbo regional del 
evento se definen en la Coordinación Regional de Tipos Latinos, conformada por 
los coordinadores de cada sede. 

¿Qué es Tipos Latinos?

Tipos Latinos está integrado 
por tipógrafos de Argentina, 
Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, 
Cuba, Ecuador, Guatemala,  
México, Paraguay, Perú, Uruguay  
y Venezuela. 
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Coordinación Regional 2012 

César Mordacci
Argentina

Susana Machicao
Bolivia

Bruno Porto
Brasil

Felipe Cáceres
Chile

Hernán Huertas
Colombia

Daniel Díaz
Cuba

Esteban Salgado
Ecuador

Antonio Gaitán
Guatemala

Francisco Calles
México

Juan Heilborn
Paraguay

Candelaria Moreno
Perú

José de los Santos
Uruguay

Juan Carlos Darias
Venezuela

Los nombres de los coordinadores 
se ordenan alfabéticamente según  
el país de procedencia.  
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Sentimos una enorme alegría y una gran satisfacción al llegar a esta quinta 
edición de Tipos Latinos y comprobar que este espacio y la tipografía latinoameri-
cana están en plena forma.

Esa satisfacción se intensifica, además, al recordar que Tipos Latinos nació, allá 
por 2007, como un enorme esfuerzo colectivo destinado a continuar el camino ini-
ciado por las dos primeras bienales, que corrió el riesgo de interrumpirse cuando 
Letras Latinas bajó definitivamente el telón. A ese rescate acudieron numerosos 
amantes de la tipografía provenientes de toda América latina, que sumaron y 
coordinaron esfuerzos y desde entonces trabajan para organizar este evento, que 
se ha erigido como el más importante de la región y uno de los más trascendentes 
a nivel mundial.

En las últimas dos décadas, el desarrollo de fuentes tipográficas en América 
latina ha experimentado un crecimiento exponencial, y no solamente en cantidad, 
sino también en calidad, alcanzando un grado de madurez que rivaliza con las 
escuelas de mayor trayectoria de Europa, un continente con más de cinco siglos 
de experiencia en la materia.

Este avance, tan formidable como veloz, hizo que los ojos del mundo tipográfi-
co se posaran en nuestra región, impulsando el intercambio de saberes y expe-
riencias entre colegas de distintas partes del globo y favoreciendo que muchos 
diseñadores de tipografía locales —profesionales, estudiantes o entusiastas—  
comenzaran a exportar sus creaciones. El establecimiento de fundidoras locales 
que comercializan esta clase de trabajos, muchas de ellas en manos de los propios 
diseñadores, es un signo de este nuevo tiempo, en el que la Argentina —por su 
capital humano, su historia e importantes logros como ser la fundadora de estas 
bienales o la apertura de la Carrera de Diseño de Tipografía en la Facultad de Ar-
quitectura, Diseño y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires— desempeña 
un papel destacado. Y sin duda alguna, esta edición de la Bienal permite verificar 
la vigencia de ese lugar de privilegio: además de ser el país con mayor cantidad de 
inscriptos, de los 76 trabajos seleccionados por el jurado —reunido a comienzos 
de marzo en Caracas, Venezuela—, 28 son de diseñadores argentinos —y en otros 
cuatro, de autoría compartida, también hay participación argentina—. 

Como ya es habitual, la Bienal ofrecerá una intensa agenda de actividades pa-
ralelas. Conferencias, debates, talleres, presentaciones de libros, proyecciones de 
películas y visitas guiadas son algunas de las opciones que Tipos Latinos brindará 
al público —de manera completamente gratuita en nuestro país— con el fin de 
contribuir a la divulgación del talento local y del conocimiento tipográfico general.

Por otro lado, un rasgo distintivo de la Bienal es su itinerancia. Con 13 países 
latinoamericanos asociados en este espacio, más de 30 sedes (y contando) y 
presentaciones programadas —algunas de ellas en colaboración con el Instituto 
Cervantes— en Alemania, Egipto, España, Filipinas, el Reino Unido y Rumania, en-
tre otros países, Tipos Latinos 2012 llegará a más lugares y más público que ningún 
otro evento en su clase. En la Argentina, en particular, nos enorgullece nuestra 
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vocación federal: es el país con más sedes. Buenos Aires, Córdoba, Mendoza, San 
Juan y Santa Fe recibirán la muestra en este ciclo, y seguimos trabajando para que 
se sumen más ciudades.

Desde Tipos Latinos Argentina saludamos y agradecemos a todos los parti-
cipantes por su confianza y por su aporte para seguir consolidando el rol de esta 
región en el diseño de fuentes. Y felicitamos a los seleccionados, especialmente 
a los argentinos, que han tenido un desempeño maravilloso. Ojalá que este éxito 
sirva también de reconocimiento a todas las personas que de una u otra manera 
están vinculadas a la tipografía: docentes universitarios, diseñadores gráficos, 
profesionales, alumnos o simples amantes de una disciplina con mucho de oficio y 
de tradición y una presencia trascendental en la vida cotidiana del mundo entero.

Y en lo personal, como coordinador de Tipos Latinos Argentina, quiero expre-
sar mi gratitud a todos y cada uno de los miembros y colaboradores de este fabu-
loso equipo: sin su esfuerzo y su pasión, este evento no sería una realidad y este 
libro no estaría en sus manos. Es un orgullo poder trabajar codo a codo con ellos, 
tanto por su valor profesional como por sus cualidades humanas. Estar en este lu-
gar ha sido y es una gran aventura, extremadamente demandante por momentos, 
pero gratificante como pocas.

Ahora es momento de celebrar, por eso ¡viva Tipos Latinos! ¡Viva la tipografía 
latinoamericana!

César Mordacci
Tipos Latinos Argentina
Coordinador

Colaboran con Tipos Latinos Argentina (por orden alfabético): Verónica Angelastro, Laura 
Ardito, Miguel Catopodis, Pablo Cosgaya, Fernanda Cozzi, Juan Pablo del Peral, Sebastián 
Della Giustina, Natalia Fernández, Fortunato Galizzi, Patricio Gatti, Regina Kuchen, Carolina 
Menso, Eliana Mercuri, César Mordacci, Darío Muhafara, Betina Naab, Mariana Pariani, 
Eduardo Pepe, Alejandra Perié, Eliana Perniche, Daniela Riveros, María Eugenia Roballos, 
Sergio Rodríguez, Vanina Rodríguez, Marcela Romero y Charlie Zinno.
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La tipografía es intrínsecamente indispensable a la hora de la comunicación escri-
ta, la comunicación escrita es fundamental para adquirir conocimiento y el conoci-
miento es imprescindible para la comprensión de todo aquello que es necesario para 
nosotros como seres humanos; como de cierto lo es la cultura, la cultura en todas sus 
posibilidades: desde el ángulo que ocupa el folclor, desde el noble sitial de las bellas 
artes, desde el ámbito de las sensaciones auditivas, como el que representa la música, 
y sí, por qué no decirlo, desde la gastronomía. Todo nos lleva irremediable y mara-
villosamente hacia la diversidad, hacia la variedad, que precisamente se han hecho 
presentes, como conceptos visuales y funcionales, durante las dos largas jornadas, tan 
intensas como notables, en las que transcurrió la jura de selección de Tipos Latinos 
2012, Quinta Bienal de Tipografía Latinoamericana, en Caracas, Venezuela.

Teniendo siempre como premisa y norte —fundamental desde luego— conformar 
una muestra del más alto nivel, se procedió a la evaluación de más de 350 propuestas 
creativas, en seis categorías diferentes, y se escogieron finalmente los 76 trabajos que 
recorrerán la región —y el mundo— durante este ciclo.

Esta experiencia ha sido posible gracias al encuentro de amigos y colegas, todos 
ellos destacadísimos profesionales: Darío Muhafara, Fabio Lopez, Miguel Hernández, 
Viviana Monsalve, Francisco Calles y Gustavo Wojciechowski, junto con este servidor, 
fueron los responsables de llevar adelante la dura y gratificante tarea de realizar la 
selección. 

Esta reunión fue también una grandiosa oportunidad para el intercambio de ideas 
y puntos de vista acerca del hecho tipográfico y su incidencia en los campos formati-
vos y en la realidad comunicacional actual. Por tal motivo, se organizó un encuentro 
al que asistieron más de 200 entusiastas y jóvenes participantes, que nos permitió 
compartir una profunda reflexión sobre la  cultura tipográfica, específicamente en 
torno a nuestra región. Junto a los jurados, estuvo también presente Bruno Porto, 
coordinador de Tipos Latinos Brasil y diseñador de reconocida trayectoria.

En un sentido total y absoluto, este acontecimiento ha servido también para el 
encuentro de los pueblos que están representados en Tipos Latinos: trece países her-
manos, que ahora también se reconocen en el ámbito tipográfico. En definitiva, com-
partimos, discutimos, polemizamos, nos conocimos y respetamos como hermanos; 
comimos, hablamos, salimos y paseamos, y, lo más difícil finalmente, nos despedimos 
y separamos. Eso sí: plenos de promesas de nuevos encuentros y con la esperanza 
de volver a vernos. Y es que las posibilidades de la tipografía son tantas, que al final 
todas conducen a la alegría. ¡Larga vida a las letras y a la amistad!

Juan Carlos Darias
Coordinador de la Jura Tipos Latinos 2012

¡Larga vida a las letras y la amistad!



Jurado de Tipos Latinos 2012

Darío Muhafara
Argentina

Fabio López
Brasil

Miguel Hernández
Chile

Viviana Monsalve
Colombia

Francisco Calles
México

Gustavo Wojciechowski
Uruguay

Juan Carlos Darias
Venezuela

En forma unánime, el Jurado 
decidió otorgar una Mención  
de Excelencia a un trabajo que  
se distingue por su calidad:
Alegreya ht Pro, del argentino
Juan Pablo del Peral.

Los nombres de los jurados están ordenados 
alfabéticamente según el país de procedencia. 
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AR [ 28/96 ] BR [ 8/70 ] 

MX [ 10/54 ] 

CL [ 10/34 ] 

VE [ 3/33 ] 

CO [ 6/19 ] 

AR/CO [ 2/2 ] 

UY [ 1/4 ] 

CO/VE [ 2/5 ] 

MX/US/KR [ 1/1 ] 

PY [ 1/1 ] 

AR/BR [ 1/1 ] 
AR/CZ [ 1/1 ] 

UK [ 1/1 ] 
DK [ 1/1 ] 

La Argentina siempre ha tenido un papel destacado en las Bienales, y esta 
quinta edición la vuelve a encontrar a la vanguardia de la producción tipográfica 
en América latina. Además de ubicarse como el país con mayor cantidad de tra-
bajos presentados —96 sobre un total de 367, y mejorando por mucho el total de 
64 que se registró en 2010—, también es el que cuenta con más seleccionados: de 
las 76 láminas que integran la muestra, 28 son de autores argentinos, y en otras 
cuatro de autoría compartida con colegas de otros países también participan con-
nacionales. Además, la única mención de excelencia otorgada por el jurado fue 
para una familia argentina: Alegreya ht Pro, de Juan Pablo del Peral.

Junto a él, son autores de trabajos seleccionados (por orden alfabético): Pablo 
Cosgaya, Aldo De Losa, Ramiro Espinoza, Sebastián Gagin, Alfonso García, Patri-
cio Gatti, Carolina Giovagnoli, Gustavo J. Ibarra, Ángel Koziupa, Sabrina Mariela 
López, Sol Matas, Betina Naab, Mariano Núñez Freire, Mariana Pariani, Alejan-
dro Paul, Natalia Raíces, María Eugenia Roballos, Ringo Romei, Marcela Romero, 
Angelina Sánchez, Ana Sanfelippo, José Scaglione, Maximiliano Sproviero, Pablo 
Ugerman, Laura Varsky y Paula Vergottini.

Trabajos seleccionados por nacionalidad / total enviados (2012)

Participación argentina en Tipos Latinos 201212 |

AR: Argentina 
BR: Brasil
CL: Chile
CO: Colombia

MX: México
PY: Paraguay
UY: Uruguay
VE: Venezuela

DK: Dinamarca
KR: Corea

UK: Reino Unido
US: Estados Unidos
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  	 2006	 %	 2008	  %	 2010	 %	 2012	 % 
AR	 38 / 80	 47%	 17 / 87	 19%	 22 / 64	 34%	 28 / 96	 29%

BR	 9 / 107	 8%	 14 / 73	 19%	 6 / 75	 8% 	 8 / 70	 11%

BO	 -	 -	 -	 -	 -	 - 	 0 / 7	 -

CL	 6 / 30	 20%	 15 / 56	 26%	 8 / 61	 13%	 10 / 34	 29%

CO	 2 / 13	 15%	 6 / 39	 15%	 1 / 33	 3% 	 6 / 19	 31%

CR	 -	 -	 -	 -	 0 / 1	 - 	 -	 -

CU	 1 / 3	 33%	 -	 -	 0 / 1	 - 	 0 / 1	 -

DK	 -	 -	 -	 -	 -	 -	 1 / 1	 100%

DO	 -	 -	 0 / 1	 -	 -	 -	 -	 -

EC	 -	 -	 0 / 7	 -	 1 / 15	 7% 	 0 / 28	 -

MX	 6 / 133	 4%	 21 / 111	 19%	 23 / 114	 20%	 10 / 54	 18%

PE	 0 / 11	 -	 0 / 10 	 -	 1 / 11	 9% 	 0 / 2	 -

PY	 -	 -	 0 / 2	 -	 1 / 7	 14% 	 1 / 1	 100%

SV	 0 / 5	 -	 -	 -	 -	 - 	 -	 -

DO	 -	 -	 0 / 1	 -	 -	 -	 -	 -

UK	 -	 -	 -	 -	 -	 -	 1 / 1	 100%

UY	 2 / 12	 16%	 3 / 9	 33%	 3 / 12	 25% 	 1 / 4	 25%

VE	 6 / 33	 18%	 3 / 28	 10%	 4 / 34	 12% 	 3 / 33	 10%

NC*	 -	 -	 -	 -	 8 / 20	 40% 	 7 / 12	 58%

Total**	 70/427	 16%	 79/423	 18%	 78/448	 17% 	 76/367	 22% 

** En 2012 se seleccionaron 7 trabajos de nacionalidad compartida (NC: 2 AR/CO, 2 CO/VE, 1 AR/BR, 1 AR/CZ, 1 MX/US/KR). 
*** En la primera Bienal (LL2004) se expusieron los 235 trabajos presentados, sin realizar selección alguna.

Trabajos seleccionados por categoría / total enviados (2012)

Trabajos seleccionados por nacionalidad / total enviados
(datos procedentes de las últimas cuatro Bienales)





Trabajos 
seleccionados
Texto p.16
Título p.28
Experimental p.54
Miscelánea p.60
Familia p.70
Diseño con tipografías 
latinoamericanas p.92



Texto
Tipografías destinadas a la 
composición de textos en 
condiciones de lectura prolongada,
con énfasis en la legibilidad y la 
confortabilidad del usuario lector.



| 17

Bueh-Medium | Alfonso García y Deiverson Ribeiro | Argentina / Brasil

Texto



Buenard Regular | Gustavo J. Ibarra | Argentina

tipos latinos 2012 | quinta bienal de tipografía latinoamericana18 |
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Legítima Regular, Itálica | César Puertas | Colombia



Nassau | Paulo André Chagas | Brasil
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Papermov | Sergio Ramírez | Colombia



Petrona Regular | Ringo Romei | Argentina
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Ruluko Regular | ANA Sanfelippo, ANGélica Díaz y MARíA MERCEDES Hernández |  
Argentina / Colombia / Colombia



Radal Regular | Sergio Leiva Whittle | Chile
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Comentario sobre Radal
 

La impronta de la caligrafía en el desarrollo de la tipografía es un hecho cierto y 
conocido, no solo por su carácter fundacional en la materia, sino además porque a 
ella han vuelto de uno u otro modo tipógrafos y diseñadores para sustentar, basar 
o destacar más de uno de sus atributos asociados, siendo, por lo tanto y de por sí, 
un punto de partida perfectamente válido.

Sin embargo, lo que resalta en Radal es su naturaleza experimental, que, dada 
su funcionalidad, se puede catalogar de exitosa. La toma de partido, fundamental 
a la hora de diseñar una tipografía, hace a buena parte de su posible fortaleza 
posterior. El lograr responder y mantenerse fiel a ello es lo que le dará esa consis-
tencia, y este puede ser un ejemplo de ello.

Radal parte de una combinación conceptual-gráfica dada por la inspiración en 
una reconocida zona de Chile con sus accidentes geográficos y, por otra parte, por 
la decisión de experimentar con las posibilidades caligráficas llevándolas quizá a su 
propia accidentalidad, para responder también a su cometido: una tipografía que, 
siendo aun de naturaleza experimental, resulte legible para textos y evidencie su 
homenaje.

Se destaca su alto nivel de riesgo y apuesta, que recuerda, desde esa clase de 
rusticidad perseguida y lograda, el trabajo tipográfico realizado por los checos en 
búsqueda de su propia identidad, especialmente el de Vojtech Preissig en su Preissig 
Antikva.

La búsqueda, pese a una primera impresión que generó dudas debido a algu-
nas decisiones que resultan extremas (como los agudos finos de las conjunciones) 
deriva en una fuente que sorprende en la mancha, homogénea y a la vez vital  
—ambas condiciones muy apreciadas en términos de legibilidad— y que al tiempo, 
por su fuerte personalidad, puede cumplir su promesa de buen comportamiento 
en usos display. 

Finalmente, es afortunado además el modo en que hasta el último momento el 
autor se compromete. La puesta despliega de modo consecuente su naturaleza y 
la demuestra con cuidado: sus aires de campo, verde y frescor se plantean desde 
ahí, invitando a sumar estas cualidades en alguna edición futura.

 

Viviana Monsalve
Colombia



Unna Regular | Jorge de Buen | México
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Xallitic | José Manuel López Rocha | México



Título
Tipografías orientadas a la 
composición de textos breves, 
por lo general en cuerpos 
superiores a 14 pt. Su función 
principal es jerarquizar contenidos 
y destacarlos por sobre la 
información que los rodea. 
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Acme | Juan Pablo del Peral | Argentina



Agony | Jesús Barrientos | México

tipos latinos 2012 | quinta bienal de tipografía latinoamericana30 |



| 31Título

Comentario sobre Agony
 

En tiempos donde los rescates históricos suelen revisionar estilos caligráficos 
surgidos a partir de  herramientas como la pluma de punta o el lettering de pincel, 
Barrientos apuesta con Agony a una tipografía display que se inspira en por lo 
menos tres estilos caligráficos diferentes que responden a la pluma chata. Con 
todo, podría pensarse a Agony como una tipografía que raya con lo experimental: 
por un lado, se inspira en la caligrafía de estilo fundacional, y, a su vez, toma ras-
gos de estilos itálicos como la cancilleresca; incluso coquetea con el estilo gótico 
romanizado. En principio, esto supone un riesgo como idea desde donde encarar 
un proyecto. Lo que da forma al sistema es una estructura condensada en las mi-
núsculas, que tienen una importante altura de ascendentes y descendentes muy 
lanzados y no alineados. Como resultado se obtiene una textura apretada, que se 
complementa con un set de mayúsculas que responden, como contrapartida, a 
una estructura de romanas de contraformas muy amplias. Por momentos, la idea 
del proyecto parecería ser excesiva. Sin embargo, podría pensarse que, acotando 
la paleta de estilos, cuidando más las formas subyacentes del sistema y poten-
ciando solo a aquellos estilos que son más relevantes para la propuesta, el trabajo 
crecería en madurez.

La mixtura de estilos recuerda a los alebrijes tradicionales de Oaxaca, México, 
país de donde es oriundo el diseñador de Agony. Estas artesanías talladas en ma-
dera presentan seres inauditos —que combinan partes de animales reales y mi-
tológicos— surgidos de la imaginación de sus autores. Barrientos, con el mismo 
espíritu, intenta crear una tipografía ecléctica, que sea percibida como una escri-
tura casual. Según sus palabras: “Esta tipografía podría parecer caligrafía hecha a 
mano, impredecible, como la escritura misma”. Agony es una tipografía OpenType 
que aprovecha las posibilidades técnicas del formato, ahondando en el juego lúdico 
de las combinaciones entre estilos, ligaduras y letras alternativas. Si bien su trazo 
caligráfico dista de ser un trazo realizado por un calígrafo profesional, lo que hace a 
esta tipografía interesante de comentar es su intención de ahondar en estilos his-
tóricos diferentes de los que actualmente se revisan una y otra vez, abriendo una 
puerta a mirar la historia desde otros lugares.

 
Darío Manuel Muhafara
Argentina



Aire | Maximiliano Sproviero | Argentina
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Breathe Pro | Maximiliano Sproviero | Argentina



Delight Script | Angel Koziupa y Alejandro Paul | Argentina
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Dondo | Mariana Pariani | Argentina



Ecstasy | Jesús Barrientos | México
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Fluence | Eduilson Wessler Coan | Brasil



Hernández Bold | Daniel Hernández | Chile
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Hipster | Alejandro Paul | Argentina



Kiwi Extendida | Sebastián Gagin | Argentina
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Letrista Script | Felipe Calderón | Colombia



Macondo | John Vargas Beltrán | Colombia
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Needham Black | Rodrigo López Fuentes | Chile



Panclasta | Carlos Fabián Camargo Guerrero y Sergio Ramírez | Colombia / Venezuela
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Papusa Ultra | Aldo de Losa | Argentina



Parfumerie Script | Sabrina Mariela López | Argentina
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Perejil | Flora Argemí | Chile



Piel Script | Alejandro Paul | Argentina
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Poem Script | Alejandro Paul | Argentina



Reina | Maximiliano Sproviero | Argentina
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Rufina Regular | Martín Sommaruga | Uruguay



Telesforo Black | Carlos Fabián Camargo | Colombia / Venezuela
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Experimental
Tipografías con foco en la 
experimentación y el proceso  
de diseño cuyo resultado
puede afectar o no aspectos  
de legibilidad.



experimental

Articulada | Thales L. Aquino | Brasil
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Antorcha | Jorge Iván Moreno Majul | México

56 |
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Comentario sobre Antorcha
 

Con una definición de contornos naturalmente difusos, la categoría Experimen-
tal de la muestra Tipos Latinos es tradicionalmente un escenario para acalorados 
debates durante el proceso de selección de los proyectos. Es también la categoría 
con el mayor índice de eliminados sobre el total de trabajos recibidos, lo que pue-
de ser explicado por la difícil tarea de consensuar sobre cuestiones de naturaleza 
bastante subjetiva. En esta edición, este consenso fue establecido por patrones de 
excelencia basados en técnica y osadía, buscando valorar propuestas extremas y 
aun así bien resueltas.

Frente a este desafío, encontramos en el proyecto Antorcha del diseñador mexi-
cano Jorge Iván Moreno Majul una referencia interesante para ser comentada.

Con base en el audaz proyecto de Lance Wyman para la identidad visual de los 
Juegos Olímpicos de México de 1968, la fuente digital desarrollada por Moreno 
propone un interesante rescate histórico llevado a cabo con recursos tecnológi-
cos contemporáneos. Después de recrear fielmente y ampliar el complejo alfabeto 
desarrollado por Wyman —reconocido aún hoy como una solución altamente origi-
nal— Moreno desmontó los caracteres multilineales en diversas capas, creando un 
conjunto digital con incontables posibilidades de (re)combinación.

El resultado final es un sistema de escritura versátil e interactivo, que permite 
al usuario de la fuente explorar el proyecto original de diversas maneras: tanto a 
través del uso de colores en capas separadas y proyectadas para un nuevo encajado, 
como también a través de la propia estructura de los caracteres, desmontados en 
partes complementarias y agrupados en diferentes conjuntos estilísticos. En estos 
es posible encontrar soluciones que sobrepasan con holgura los límites de la legibi-
lidad, llevando la propuesta formal de Wyman a un nuevo nivel de experimentación.

Por este abordaje inédito, entendemos que Antorcha constituye un bello home-
naje a esta importante referencia de la cultura visual latinoamericana, integrando de 
manera bien lograda aspectos de tradición y tecnología, osadía y experimentación.

 
Fabio Lopez
Brasil
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Alicia | Alexander Wright | Venezuela
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Miscelánea
Tipografías integradas por 
signos no alfabéticos —incluidos 
pictogramas e íconos—
que, organizados en temáticas 
específicas y diversas, pueden 
ser usadas de manera autónoma 
o en combinación con fuentes 
conformadas por signos 
alfabéticos.



Miscelánea

Dans le cuisine | Guisela Mendoza | Chile
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Diablos de Yare | Argenis Mejías | Venezuela
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Mayence Ornaments | Isac Corrêa Rodrigues | Brasil



SacredGeo | John Moore | Venezuela
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Tepu | Sergio Ramírez F. | Chile



Sopi | Pablo Ugerman | Argentina
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Comentario sobre Sopi: Arquitectura al pie de la letra

Existen muchos libros que tratan sobre los patrones ornamentales presentes en 
las grandes civilizaciones clásicas —tales como la egipcia, la griega, la romana o la 
etrusca— y últimamente utilizados como referentes provenientes de la arquitectu-
ra contemporánea, en particular en 1800, como los tratados de Racinet o DuPont-
Auberville reeditados en español recientemente. Sin embargo, poco se ha explorado 
sobre dichos motivos en América latina.

La tradición del diseño cromo-tipográfico desde referentes que provienen de 
la antigüedad como grabados en vidrio, metal, joyas, textiles, baldosas o cerámicas 
reflejan una técnica de continuidad y repetición modular en el espectro bidimen-
sional que fue ampliamente utilizado en el diseño de libros. De la mano con dicha 
tradición, la ornamentación formó parte de los juegos de tipos móviles, los cuales 
han sabido ganar espacio desde la aparición de la composición digital y los con-
siguientes desarrollos de fundidoras independientes como Emigre, pensados para 
acompañar sus revivals y diseños contemporáneos.

Si bien el rescate de estos elementos que forman parte de nuestra reciente his-
toria como continente no ha sido considerado materia particular de estudio en las 
cátedras de ilustración o de tipografía en relación a las escuelas de arquitectura, 
Sopi ofrece la oportunidad de salir del contexto de la baldosa para generar un sis-
tema de escritura de signos, con la posibilidad de probar capas de colores según 
sus formas o considerando tramas regulares y esquinas para generar una textura 
uniforme, que perfectamente puede formar parte de una aplicación en diseño textil, 
separata de libros, papel mural o tramado como vestimenta, con el valor agregado 
de la identidad local para ser comercializado en la industria del diseño, y con la difi-
cultad que implica la sistematización en el dibujo a escala tipográfica.

Es de suma importancia destacar este tipo de ejercicios tipográficos como ejem-
plo para estimular a que más diseñadores e ilustradores se motiven a desarrollar 
tanto revivals como reinterpretaciones basándose en la imaginería precolombina.

 
Miguel Hernández
Chile



Vectorlove | Rodrigo Araya Salas | Chile
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Familia
Desarrollos tipográficos 
compuestos por dos o más 
variables pertenecientes a 
cualquiera de las categorías 
enunciadas: Texto, Título, 
Experimental o Miscelánea.



Alegreya ht Pro | Juan Pablo del Peral | Argentina
Mención de Excelencia
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Almendra | Ana Sanfelippo | Argentina
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Comentario sobre Almendra: Érase una vez una familia

Voy a contar la historia de una familia, de la familia Almendra. No se trata de 
cualquier familia, sino de una familia latinoamericana, argentina para ser exactos. 
Almendra es en sí una familia tipográfica contemporánea, heredera de algunas pro-
piedades formales de los manuscritos históricos medievales. 

Almendra, de Ana Sanfelippo, es una familia tipográfica de trazo gradual de alto 
contraste, cuyo diseño deviene de las variaciones realizadas al trazo caligráfico de 
las cancillerescas y de las modificaciones que de vez en cuando nos remiten al estilo 
gótico. A decir de Ana, Almendra es una programa tipográfico diseñado para com-
poner textos de literatura infantil y juvenil. Tradicionalmente, este tipo de textos 
emplean en su mayoría tipos romanos y en algunas ocasiones egipcias; por tal mo-
tivo en Almendra no se interpreta literalmente el modelo histórico caligráfico. Ana 
tuvo que contemplar entonces dos ejes principales que estimularon el resultado 
final de Almendra: la legibilidad y la expresividad.

Los fustes verticales de algunas letras de Almendra ganan grosor al inicio y al fi-
nal del trazo, remitiendo así a la escritura manuscrita. Otras letras presentan un eje 
de modulación definido a 45 grados. Los remates son protagónicos en el diseño final 
de los signos. Son serifs cóncavos y de anchos notorios. Algunos signos remiten al 
estilo gótico: una “f” con descendente que se afina hacia la terminación, una “b” y 
una “h” en cuyas ascendentes se encuentran serifs bifurcados, etcétera. Algunas 
decisiones tomadas en el ductus de signos como la “A” y la “E” alternativa permiten 
vincular las formas resultantes a las mayúsculas lombardas.

El número de fuentes que integran una familia tipográfica no siempre es el mis-
mo, a veces son muchas, a veces son pocas. La familia está integrada por Almendra 
Book, Almendra Caps, Almendra Script, Almendra Black Display y Almendra Extra 
Light. El empleo adecuado de las distintas fuentes en un mismo documento pro-
ducen un cambio en el tejido tipográfico y refleja simbólicamente una disposición 
taxonómica que, en determinado momento, posibilita la configuración de un texto 
claramente diferenciado. Por eso y por muchas cosas más, Almendra es una gran 
familia.

Francisco Calles 
México
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Abril | José Scaglione y Veronika Burian | Argentina / República Checa



| 75título

margarita | Alejandro Lo Celso | argentina / méxico

| 75familia

Andada Regular, Andada Itálica | Carolina Giovagnoli | Argentina
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Berenjena | Javier Quintana Godoy | Chile
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Bitter ht | Sol Matas | Argentina
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Buendía | César Puertas | Colombia
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Comex | Raúl Plancarte | México
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Delius | Natalia Raices | Argentina
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Gandhi | Cristóbal Henestrosa y Raúl Plancarte | México
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Karol | Daniel Sabino | Brasil
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La República | César Puertas | Colombia
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Mazúrquica | Javier Quintana Godoy | Chile
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Mestiza Regular, Mestiza Itálica | Angelina Sánchez | Argentina
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Ninfa Serif | Eduilson Wessler Coan | brasil
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FS Pimlico | Fernando Mello | Brasil
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Rosarivo | Pablo Ugerman | Argentina
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Telcel Sans | Gabriel Martínez Meave | México
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Winco | Ramiro Espinoza | Argentina
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Diseño con fuentes 
latinoamericanas
Trabajos compuestos con 
tipografías latinoamericanas en 
forma exclusiva o combinada. 
Los trabajos deben haber sido 
publicados (es decir: se trata 
de trabajos reales).
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Comentario sobre Diseño con fuentes latinoamericanas

a. 	 Cuando los españoles llegan a estas playas ya tenían 1.500 años de desarrollo 
tipográfico. La incorporación de una nueva tecnología al final del siglo XX, junto 
con la sistematización de la enseñanza del Diseño Gráfico, de alguna manera 
inauguran y posibilitan el desarrollo de la tipografía en Latinoamérica. Si bien es 
un proceso reciente, ya da claras muestras de fortaleza. Las Bienales de Tipos 
Latinos son su reluciente confirmación.

b. 	Uno puede dibujar una bella letra, una “e,” por suponer. No solo eso, sino todo 
el alfabeto, bellísimo. Pero de última poco importa, todavía. Una tipografía no se 
hace para apreciarla como una cosa en sí misma, como una obra de arte. Sino 
que está realizada para ser usada. Solo está viva aquella “e” cuando está en una 
palabra, y esa palabra reproducida a su vez en una pieza. Ahí la “e” justifica toda 
su curva, el travesaño horizontal, el remate. 

c. 	 Esta categoría tan diversa y vital, nos muestra las letras vivas. Lo que realmente 
está pasando, el estado de situación de la tipografía en Latinoamérica. Cuáles 
son las tensiones y las vibraciones. El grado de madurez y de experimentación, 
de seriedad y riesgo, en la realidad misma, es decir, en su lugar natural. 
Desde identidad corporativa hasta el diseño de una tarjeta de invitación para 
una boda, desde diseño editorial hasta tipografía en movimiento. Folletos, afi-
ches y gráfica de exteriores. Grandes compañías y emprendimientos pequeños. 
Piezas diseñadas dentro y fuera de Latinoamérica. Así de diversa es la realidad. 
Así de diversa es la tipografía.

d. 	Esta es una muestra parcial, como toda muestra. Se seleccionaron 14 trabajos de 
47 presentados. 
No fue una tarea sencilla. Primero, porque la enorme mayoría de los trabajos 
presentados evidenciaban un alto grado de profesionalidad. Luego, porque es 
muy fácil confundirse en lo que se está juzgando. No es la tipografía con la cual 
se diseñó determinada pieza, ni es cómo se diseñó la lámina de exhibición que 
muestra esa pieza. Se juzga la pieza diseñada con una o varias tipografías la-
tinoamericanas, aunque todo aquello incida, condimente y termine formando 
parte. Fue una tarea compleja y a la vez muy placentera. 

e. 	Ahora, nos queda disfrutar de las “e”, porque son bellas y porque son nuestras.

Gustavo Wojciechowski
Uruguay



Trabajo / Cliente: Libro, Editorial Pehuén
Diseñadora: Laura Varsky
Tipografía: Lady René
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Trabajo / Cliente: mitARRIVA
Diseñadores: M. Hejl, M. Elmelund, M. Eg, R. Holm
Tipografía: Systopie



Trabajo / Cliente: Penalty 
Diseñador: Ronald Kapaz
Tipografía: Ginga
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Trabajo / Cliente: Tarjeta de Casamiento 
Diseñadoras: Angélica Díaz Rivera, Natalia Raíces y Paula Vergottini
Bree Light y Bold



Trabajo / Cliente: Gate Gourmet
Diseñadores: Ringo Romei y Mariano Núñez Freire 
Tipografía: Chaco
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Trabajo / Cliente: Laura e Ignacio Otero
Diseñadora: Carolina Giovagnoli 
Tipografía: Elsie



Trabajo / Cliente: Centro Cultural Parque de España
Diseñadores: Marcela Romero, Pablo Cosgaya 
Tipografías: Ronnia y Karmina
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Trabajo / Cliente: Achón Industrial 
Diseñador: Alejandro Valdéz Sanabria
Tipografías: Rayuela, Cadena Black, Fidel Black, Política, E’a Sans, Compilada, Cabichuí
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Trabajo / Cliente: WorldSkills London 2011 
Diseñador: Purpose
Tipografía: Rita Especial
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Trabajo/Cliente: Main Title y Secuencias de créditos finales. Película Ninja Assassin
Diseñadores: Kyle Cooper, Heebok Lee, José Luis Coyotl Mixcoatl / Prologue Films
Tipografía: Ninja
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Trabajo / Cliente: Por la Güeya del Matadero 
Diseñadores: Javier Quintana, Conrado Muñoz, Flora Argemí
Tipografías: Berenjena y Mazúrquica
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Trabajo / Cliente: Sociedad de Bibliófilos Argentinos 
Diseñadores: María E. Roballos, Betina Naab y Patricio Gatti 
Tipografía: Andralis
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Trabajo / Cliente: Museo de Filatelia de Oaxaca, 
Publicación impresa. Diseñador: Ignacio Z. Huizar
Tipografía: Espinosa Nova
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Trabajo / Cliente: Festival de Artes Electrónicas y Video 
Transitio_MX 04, Afecciones Colaterales-Identidad gráfica
Diseñadora: Mónica Elizabeth Munguía Cejudo
Tipografías: Afección Colateral y Titillium



Esta edición argentina del catálogo Tipos Latinos 2012 se terminó de imprimir en  
los talleres gráficos Ferrograf Cooperativa de Trabajo Limitada. Se imprimieron  
1000 ejemplares compuestos en Celula, fuente cortada por Raúl González Plancarte.  
El diseño editorial estuvo a cargo del estudio Cosgaya y colaboraron con el cuidado 
de la edición Verónica Angelastro, Natalia Fernández, Patricio Gatti y César Mordacci. 
A los 3 días del mes de mayo de 2012.





Agradecimientos:

Secretaría de Cultura de la Presidencia de la Nación

Ministerio de Innovación y Cultura de la Provincia de Santa Fe

Legislatura de la Ciudad Autónoma de Buenos Aires

Universidad Nacional del Litoral

Facultad de Arquitectura, Diseño y Urbanismo 
Universidad Nacional del Litoral

Facultad de Arquitectura, Diseño y Urbanismo
Universidad de Buenos Aires

Carrera de Especialización en Diseño de Tipografía, 
Facultad de Arquitectura, Diseño y Urbanismo
Universidad de Buenos Aires

Licenciatura en Diseño Gráfico y Comunicación Visual
UCES, Universidad de Ciencias Empresariales y Sociales  
 
Centro Cultural de España en Buenos Aires

Instituto Cervantes

Ferrograf Cooperativa de Trabajo Limitada

Dave Crossland y Understanding Fonts

Carácter Tipográfico

Estudio AlfarAlfa

P22 Type Foundry

Librería Letra.e

Gunther Pierogy 
Natalia Raíces 
Alejandro Sánchez Menéndez
Julio Sanz Melguizo
José Scaglione
Eduardo Tunni
Paula Vergottini



con el respaldo de:

Auspiciado por la Secretaría de Cultura de la Presidencia de la Nación  
(Resolución Nº 872/12). 

Declarado de interés cultural por el Ministerio de Innovación y Cultura de la 
Provincia de Santa Fe (Resolución Nº 088 / Expediente Nº 01201-0004027-3).

Declarado de interés cultural por la Ciudad Autónoma de Buenos Aires 
(en trámite bajo Expediente Nº 589-D-2012).



Tipos Latinos 2012
Quinta Bienal de Tipografía
Latinoamericana



Tipos Latinos 2012
Quinta Bienal de Tipografía
Latinoamericana



Tipos Latinos 2012
Quinta Bienal de Tipografía
Latinoamericana

www.tiposlatinos.com.ar




